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I ntroducdo

Ultimamente se vem discutindo no ambito da pesquisa histérica o uso de fontes ndo
convencionais, como a fotografia, e seu valor enquanto documento para o trabalho do
historiador. No Brasil, pode-se dizer que 0 seu uso € anda embrionério, dado as
dificuldades e aos limites que nossa redidade impde a esse tipo de pesquisa.

Quando se trata da pesquisa historica especificamente voltada para os aspectos
educacionais de um determinado contexto ou periodo, pode-se dizer entdo que o tema se
torna ainda mais escasso e complexo. Complexo, porque enquanto historiadora da
educacdo, trabalhamos com duas &ess didtintas, que exigem metodologias especificas no
seu trato, muito embora ndo sgiam antagonicas. Escasso, porque se na pesquisa historica
mais gera, o uso da fotografia enquanto fonte ainda levanta muitas interrogagbes dada a
sua recente utilizacdo, mesmo que hoje sga impossivel negar a validade deste documento,
na pesquisa voltada para a histéria da educagéo, isto é ainda mais incipiente e novo. Neste
caso, junta-se & exigéncias metodoldgicas do trabaho (abrangendo duas éreas especificas -
Historia e Educacdo), a particularidade da fonte documental que se comunica através da
imagem.

Para 0 nosso trabaho, juntamos a essas trés possiveis complexidades (assm
chamadas didaticamente), o viés especifico que nos guiou na leitura do documento
fotografico, ou sga, procuramos compreender como a imagem escolar dos anos 20 e 30
captou aimagem da crianca/al uno(a) negra nas escolas publicas do periodo.

Recorrer ao documento fotogréfico durante esta pesquisa, possibilitou-nos satisfazer
agumas interrogacbes preliminares que tinhamos sobre a possivel presenca negra no
universo escolar publico daguele momento. Esta presenca se efetiva ndo apenas no nivel
dos discursos, ou sga, das investidas através da tribuna ou da imprensa de politicos e
intelectuais defensores da ampliagdo do acesso a escola de ampla camada antes ausente,
mas também no nivel da presenca fisica nos ambientes escolares publicos.



No entanto, esta presenca tem objetivos diferenciados para esta e para aguela
populagcdo que freqlienta a mesma escola publica. Ou sgja, 0s mecanismos de diferenciagdo
sd0 mantidos dentro de um mesmo sistema publico de ensino. Para a época, pareceu-nos ser
este 0 mecanismo diferenciador utilizado pelas elites e classes médias urbanas, que ndo
pensavam a ida para 0 ensino privado como linha demarcatéria das diferencas de acesso ao
saber sistematizado.

Levando em conta este mecanismo de diferenciagdo, foi possivel iniciarmos a
leitura dos documentos iconogréaficos, primando pela observacdo dos cendrios escolares e
dos personagens negros destes cen&ios. Um emaranhado de leituras possivels, revelam os
emaranhados dos nossos mecanismos de diferenciacdo étnica que mesmo ocorrendo
simultaneamente auelas de ordem social ou de classe ndo se congtituem numa mesma

coisa apesar de sua ocorrénciaimbricada.

1. Sobre afotografia

O desenvolvimento da fotografia no Brasl ocorreu em paradlo a0 seu
desenvolvimento nos paises mais desenvolvidos da Europa e da Américal. No entanto, foi
somente a partir da segunda metade do século XI1X que a divulgacdo e ouso dessa técnica
passou a fazer parte do cotidiano dos setores mais abastados da sociedade brasileira que,
acompanhando a moda européia e fascinada com a capacidade de perpetuar a propria
imagem, tornar-se-80 nos principais clientes de fotdgrafos, em gera estrangeiros, que véem
no Brasi| a oportunidade de um vasto campo para o exercicio dessa profissao/arte?.

No entanto, as mudangas ocorridas na sociedade brasileira da segunda metade do
stculo XIX em diante, principamente nas cidades, faz surgir novos grupos sociais com
capacidade para consumir 0s novos produtos que aparecem no mercado dentre eles, a
fotografia®>. O modo de vida e gosto burgueses ditam os padrées que os demais segmentos
da populacdo deveriam ter como regra Os segmentos sociais intermediarios, identificando-

se cada vez mais com tais padrdes, faz ampliar o nimero de consumidores dos chamados

1 KOSSOY, Boris. “Origens e expansio da fotografia no Brasil — século XI1X” . Rio de Janeiro: FUNARTE,
1980.p.10e11
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3 SUSSEKI ND, F. Cinematografo de Letras: Literatura, técnica e modernizagdo no Brasil. Sdo Paulo.
Companhiadas Letras, 1987.



“bens smbolicos’ 4. Por outro lado, o aperfeicoamento da técnica fotografica que facilitou o
seu manuseio e transporte®, aém das novas técnicas de revelagio, podem ser apontados
como 0 nucleo das causas que resultaram na rapida disseminacdo da fotografia nos centros
urbanos, cada vez para um maior nimero de pessoas.®

Os registros fotograficos do espago escolar datam desta época e acompanham o
crescente interesse do homem e da mulher urbana e moderna, em querer perpetuar a propria
imagem, a do mundo natural e a do mundo artificial em que vive. No caso das fontes a que
tivemos acesso, a objetiva captou trabalhos escolares realizados por alunos e professores,
espacos internos das escolas como hibliotecas e sadlas de aula, espacos externos ora
registrando atividades Ildicas, ora atividades préicas e manuais, ora momentos de
comemoragles civicas. Mas, para dém desses temas que o documento fotogréfico nos leva
a perceber, o registro dos grupos humanos nos espacos acima referidos, sdo outra rica fonte
de informacdo que a imagem fotogréfica traz atona, permitindo-nos mapear a diversidade
de tipos humanos presentes no universo escolar daquel as décadas.

A fotografia conseguiu através do desenvolvimento técnico-cientifico fixar e
perpetuar a imagem humana mais do que em todas as geraches anteriores. Este
acontecimento se tornaassim fascinante: o dominio do invisivel, possibilitou fixar o visivel.

O pesguisador a0 lidar com este recurso, tende a reagir inicialmente com este
mesmo encantamento diante das reliquias e cortes do passado que o tempo ndo sucumbiu.
Mas, ler uma imagem historicamente € mais do que apreciar 0 seu esgueleto aparente. Ela é
construcdo histérica em determinado momento e lugar, e quase sempre foi pensada e
plangjada. Atores e fotdgrafos negociam o cenario fotogréfico mas essa negociagdo néo é
aleatdria, a0 ser feita visa um publico alvo e 0 que se quer mostrar a este publico. O palco
montado, aproxima a fotografia de outros interesses ou intengdes como o de vender uma
realidade ou corte da realidade. Neste caso, o fotografo assume posicao privilegiada ja que
ele dominando a técnica tende a montar 0 palco a sua manera, persuadindo os seus
clientes.

4 SEGALA, Lygia “O popular brasileiro e a fotografia no século X1X”. In: Anais do Semin&io Pedagogia da
imagem, imagem na Pedagogia. Rio de Janeiro: Universidade Federal Fluminense, Faculdade de Educacfo,
Departamento de Fundamentos Pedagdgicos, 1996. P. 70 & KOSSQY, B. op. Cit. P. 38

> A fotografia se tornou acessivel ao piblico depois que George Eastman lancou a Kodak em 1888. Ele
desgjava “daborar um sistema fotogréfico através do qual a pessoa simplesmente tirasse a foto”. BUSSELLE,
Michael. Tudo sobre Fotografia4? ed. Trad. VeraAmaral Tarcha. S8o Paulo: Pioneira, 1988. p. 36



No entanto, mesmo que se congitua uma realidade montada ou um corte da
redidade, fruto da imaginacdo de um ou mais componentes, a imagem fixada ndo existe
fora de um contexto, de uma situagdo. Pedacos desse contexto sdo encontrados tanto no
interior da fotografia, quanto no seu exterior. O interior corresponderia ao proprio cendrio
com seus utensilios e apetrechos, as pessoas com suas roupas, cabelos, modos e posturas
corporais. O exterior corresponderia de um lado ao proprio suporte onde esta guardada a
imagem (o paped), as técnicas de producdo e revelagdo disponiveis no momento ao
fotografo, como também as perspectivas que tal novidade técnica gerou ou ndo nas pessoas
emgerd.

Sendo assim, pode-se afirmar que os documentos fotogréficos que trabahamos, tém
no centro do palco a escola. A escola congtituida de diversidade e de conflitos que a
fotografia, muitas vezes, tenta mascarar com 0 recurso da técnica, preferindo destacar e

divulgar um discurso de harmonia social e étnica.

1.1 Origem do documento e seu uso

Trabahamos especificamente com o acervo de fotografias do Arquivo Publico
Estadua de Pernambuco. Isto significa dizer que a producdo destes documentos
correspondeu & necessidades cotidianas dos vérios Departamentos de Instrucéo Publica
gue, a0 longo do tempo, adotaram varios nomes e estiveram subordinados a diferentes
Secretarias que compunham os Governos Estaduais. Esta informagdo € fundamental porque
nos permite situar o grau de intencionalidade possivel, existente no momento em que defoi
produzido.

Mesmo assim, utilizando-nos das paavras de Miriam Morera Leite, partimos do
principio de que “a imagem ndo se comunica com clareza’ . Ela pode forjar redidades que
somente as voltas de constantes e insistentes olhares, aiada a disposicdo dos sentidos em
captar aquilo que ndo vemos na superficie, pode nos levar a reconhecer outros contelidos
gue ultrapassem aguela primeira impressao que se tenta impor ou estabelecer. Desta forma,
para que a amplitude de possibilidades da fonte iconografica (a fotografia) ndo se

transforme num empecilho ao historiador, Miriam Moreira Leite destaca dois eementos

®KOSs0Y, B. op. cit. p. 42-45
” LEITE, Mirian L. Mordra Imagem e Educacd. In: Anais do semindio Pedagogia da Imagem na
Pedagogia. RJ: UFF, 1996: 83



decisivos para a leitura da imagem: o primeiro seria um bom conhecimento de base técnica
e 0 segundo se refere a uma boa dose de criacdo artistica. Segundo da “a decifracdo de
uma mensagem visual € uma tarefa em fim, que pode ser iniciada pelo contelido manifesto,
uma unanimidade de compreensio, mas precisa levar em conta o conteldo latente e as
inter pretagdes possiveis'é,

No trato das imagens que trabalhamos, o “contelldo manifesto” correspondeu a
primeira etapa de nossa andise, considerando neste ponto, 0 NOSSO Maior interesse, ou sgja,
observar nas imagens a forma como foram representados os aunos negros no cenario
escolar fotografado. Sendo assim, a “unanimidade de compreensdo” desta etapa, que seria o
atlo de condtatar a presenca negra nas imagens de ambientes escolares, alguns suportes
documentais poderia nos levar a precipitada conclusdo da inexisténcia de conflitos culturais
e énicos no espago escolar publico. Se isolamos tais fotografias e ndo a confrontamos com
outras pertencentes a outros ambientes escolares onde a presenca negra € pequena ou nula,
possivelmente chegariamos a meia verdades sobre a nossa presenga ou auséncia na escola
publica. Isto ocorre porque no “contelldo manifesto”, as contradi¢es e os conflitos s8o em
gera pouco observados atingindo desta forma, as expectativas de seus criadores:
fotégrafos, Estado, financiadores, compradores daimagem.

Nas imagens dos ambientes escolares que chamamos de pensados para 0S negros e
0s pobres em gera, a mensagem que tende a ser unanime € a de que existe uma harmonia,
no cen&rio que ndo estabeleceu -pelo menos por critérios énicos prioridades entre quem
deveria ocupar os espacos de fundo e de frente do cenario fotografico. Negros ou néo,
convivem num mesmo espago em harmonia énica, como se a condicdo de classe
eliminasse as diferencas e os conflitos énicos de uma sociedade onde a hierarquia se pauta
também, pelo pertencimento énico de uma pessoa ou grupo. Parece se estabelecer
implicitamente que os preconceitos raciais SO sdo plausiveis de manifestagdo entre pessoas
de classe e condi¢do social diferentes.

Caminhando para a segunda fase da leitura, que no dizer de Leite € a dos “contelidos
latentes’ e, mantendo-se uma comparacdo constante entre as imagens de outros espacos
escolares, foi possivel uma melhor compreensdo da dindmica de nossa inclusdo/exclusdo no

mundo escolar. Neste caso, pelo cardter especifico da dindmica do racismo brasileiro e de

8 LEITE, M. L. M. Imagem e Educaczo. In: Anais do Semin&rio Pedagogia da Imagem e Imagem na



nossa formacdo historica, preferimos dizer: uma melhor compreensdo da dindmica de
nossa semi -incluséo no universo escolar publico dos anos 20 e 30.

No entanto, esta interpretacéo das fontes sO foi possivel a partir de uma organizacéo
preliminar que viabilizou os critérios de selecdo dos documentos. Primeiro, € importante
colocar que esta documentagdo nunca chegou a ser trabalhada por agum pesquisador a
quem pudéssemos recorrer a procura de informacgfes mais detalhadas. Em segundo lugar, a
maioria desta documentacdo, devido a forma como foi guardada ao longo do tempo, perdeu
informagdes fundamentais que responderiam perguntas do tipo: como elas foram geradas?
Por quem? Para quem? Por qué? Em terceiro lugar, o volume documenta do arquivo
fotografico e a maneira como o mesmo se encontra organizado; e por fim, os limites de
nossa propria formagdo nos cursos de histéria e de educagdo, que privilegia 0 uso e o
ensino do manuseio do documento escrito, em detrimento de outras fontes documentais.

Desta maneira, para uma maior facilidade dos trabahos e organizacdo dos
documentos fotogréficos, selecionamos vinte fotografias de um total de sessenta e trés que
foram copiadas, das 412 que se encontram no Arquivo Publico Estadua Jordédo
Emerenciano. O critério e a exigéncia mais importante para a selegdo dessas 20 imagens
foram a de retratarem pessoas vivenciando o ambiente escolar. Em seguida privilegiamos
0s retratos tirados em escola locdizadas na cidade do Recife ou cidades mais proximas a
ela que tivessem certa expressdo no cendrio econdmico e populaciona da época, a exemplo
das cidades de Caruaru e Vitéria de Santo Antdo. Outro critério foi 0 de que essas
fotografias correspondessem ao periodo de interesse para 0S nossos estudos que se
estenderam até 1936.

Concluidas essas exigéncias chamamos os 20 documentos que selecionamos de
“Grupos Humanos’ e os dividimos em 3 categorias. 1) grupo humano misto (meninas e
meninos); 2) grupo humano masculino e 3) grupo humano feminino.

A auséncia de conhecimentos técnicos para o trato com este tipo de documentagéo
por parte daqueles que tiveram os primeiros contatos, resultou na grave faha de isolar tais
imagens da parte escrita a que eas geramente estavam anexadas, tais como: relatorios,

oficios e correspondéncias em gera. Isto limitou a identificagdo exata das datas em que elas

Pedagogia. RJ: UFF, 1996:83



circularam dentro dos érgéos, entre seus departamentos, e para quais objetivos, aumentando
anecessidade de recorrer a outras fontes, especialmente a escrita, para suprir tais lacunas’.
Assm, considerando a hipdtese inicia de que a populagdo negra estd na escola
publica desde os anos 20 e 30 ndo s6 nos discursos de intelectuais e educadores a respeito
da educacdo popular mas enquanto presenca efetiva na sala de aula, o critério adequado ce
selecdo do documento (fotografias que registram pessoas vivenciando o ambiente escolar),
limita gradualmente as dificuldades comuns a quem se ver diante de uma numerosa fonte
documental. Os demais critérios, auxiliados pelo anterior, terminam a tarefa da selecdo dos
documentos. No entanto, esta selecdo e estes critérios, serdo fornecidos pela propria
iconografia que sendo um fragmento da propria realidade, € incapaz de revelar o tudo e o

todo.

2. Conclusdo e premissas para umarenovagao teodrica

O registro da totalidade do ambiente em detrimento do registro particularizado de
partes do conjunto € a marca da maioria dos cenarios fotogréfico que trabalhamos. Um dos
caminhos para a compreensdo dessa tendéncia que aparece em mais de 90% dos
documentos, foi compreendermos o contexto educacional no qual tais documentos foram
produzidos, finais dos anos 20 e década de 30, considerando as tendéncias pedagdgicas
favoréveis ou ndo a inser¢do dos grupos ndo privilegiados da hierarquia social no universo
da educagéo escolarizavel.

Os principios escolanovistas, dominaram a maioria das reformas educacionais que
ocorreram durante a década de 20 em muitos Estados brasileiros. Em Pernambuco, ela
ocorre em 1928 durante o governo de Estécio Coimbra. Tal reforma foi feita com base no
pensamento da escola nova que dentre os seus principios. enfatiza que o educando no

momento de sua formagdo escolar deve ser considerado em sua totalidade e a escola como

9 Auxiliou-nos no processo de identificacdo das fotografias, informactes obtidas através do Anuério
Estatistico do Estado (“ Resumos estatisticos e descritivos das atividades pernambucanas em vérios aspectos’),
na parte referente as Escolas Publicas onde, geralmente circulavam as informagtes mais recentes a respeito
das escolas, 0 que vinham realizando, a situagdo financeira, sualocalizagdo como também, a publicago de
fotografias de vérios estabel ecimentos escolares, sendo, algumas vezes, as mesmas fotografias encontradas no
acervo do Arquivo Publico Estadual. Desta forma privilegiamos 0s documentos que traziam conte(idos do

tipo: nome daescola, local, evento etc.



espaco que va receber este ser total, deve reproduzir um ambiente compativel com esta
totalidade'®.

Assm, a producdo desses registros fotogréficos'!, sem que com isto se faca uma
relacdo mecanica mas, considerando ser este documento produzido dentro das necessidades
cotidianas de um 06rgdo publico, tem como intencdo geral reproduzir através da objetiva a
totalidade do ambiente composto dentre outras coisas pelos personagens humanos que
aparecem diluidos na totalidade do conjunto. O registro muitas vezes distanciado de tais
personagens se torna uma dificuldade a percepcdo de algumeas particularidades, o que exige
do pesquisador recorrer ao uso de ferramentas que ampliem as imagens'?.

No Brasil como bem sdienta Mendonca, os escolanovistas sdo identificados com a
preocupacdo de democratizar 0 ensino; com a defesa da idéa de que este deve ser de
iniciativa do Estado; com a critica a escola tradicional; com a crenca de que a escola pode
reconstruir a sociedade e proporcionar a mobilidade social*®. Democratizar 0 ensino numa
sociedade fortemente marcada pelas hierarquias, sem considerar que essas hierarquias sdo
aém de sociais, énicas, seria ndo querer democratizar. Mas essa democratizagdo que pela
primeira vez se amplia para dém dos estabelecimentos correcionais que compdem o
conjunto das escolas publicas, é limitada e diferenciada®.

As teorias racistas daquele contexto sdo, em principio, antagbnicas as idéias
ecolanovistas, mas ndo deixam de se apresentar € mesmo serem aceitas por  muitos
educadores e intelectuais desta tendéncia pedagogica'®. As imagens ao retratarem 0s
personagens negros do ambiente escolar, vendem a idéa de que este segmento ainda que
reduzido, é perfeitamente integrado no seio dos estabelecimentos escolares, satisfazendo a
perspectiva da escola como caminho para a democratizagdo, a reconstrugdo da sociedade e

amobilidade socidl.

19 MENDONCA, C. A EscolaNovaem Pernamb uco. Dissertacio de Mestrado defendidada na Pos-Graduagio

em Educacdo da UFPE. Recife, 1987.

1 A maioria dos documentos foram produzidos depois de 1928.

12 No caso de nossa pesquisa, recorremos ao programa Corel Photo-Paint 8.0 e também ao Photo Shop 4.0

13 MENDONCA, C. A EscolaNovaem Pernambuco. Dissertaggo de Mestrado defendidada na Pés-Graduagio

em Educagdo da UFPE. Recife, 1987 p. 27 €28

14 Os limites e as diferenciagdes devem considerar também as diferencas regionais e a absorcéo da mao de
obra“nacional” em cada uma dessas regifes com o final dainstituico escravista.

®* MARQUES, VeraRegina. A Medicalizacgo da Raga: médico, educadores e discurso eugénico. Campinas:

ed. Unicamp, 1994.



Os personagens negros aparecem tanto nos estabelecimentos que chamamos de
“proibidos’, ou sgja, que enfatizam o ensino voltado para a formacdo de quadros da €lite,
como hagueles espacos “permitidos’ que oferecem ao lado de uma formacdo profissiona o
ensino basico equivalente ao primario. Para 0 primeiro tipo de escola a presenca negra é
reduzida e em aguns casos inexistentes. No segundo tipo de estabelecimento, o da presenca
permitida, a populacdo negra é quase maioria em relacdo aos demai's grupos étnicos.

Em ambos os espagos escolares, a organizacdo dos cenarios nd revelam
preferéncias de ordem étnica para a ocupacdo do primeiro ou segundo plano do conjunto
fotografado. Mesmo nos espacos proibidos notamos o registro de aunos negros no primeiro
plano da fotografia. Nos espacos permitidos, esta populacdo se constitui em maioria como
no caso do registro da escola técnico profissional masculina e na escola agricola de Goiana.
Também nelas a auséncia de conflitos e a sensacdo de harmonia énica € a primeira
conclusdo que se chega ap6s uma andlise rapida e superficia.

Uma andlise isolada desses registros fotogréficos resultaria em conclusdes fechadas
onde haveriam unicamente duas possibilidades: o Ssm ou 0 ndo. Ora estariamos afirmando
que a populagdo negra esta totalmente ausente da escola; ora, que esta totalmente inserida
no sstema de ensno publico. Contrério a isto, outra op¢do que consideramos mais
adequada seria de que essa escola publica para a qual nos dirigimos, ndo é a mesma escola
publica para onde se dirigem os setores mais privilegiados. No entanto, essa observacdo é
atil apenas como ponto de partida da andlise. Numa leitura mais profunda é necessario
estabelecer uma constante visita a documentacdo, acompanhada de critérios de comparagdo
gue permitam estabelecer a leitura dos documentos dentro das |0gicas de enfrentamento das
guestfes étnicas produzidas no interior da sociedade brasileira e especidmente no estado de
Pernambuco.

Todos esses estabelecimentos fotografados sdo parte de uma mesma ingtituicdo
chamada Escolas Publicas Estaduais. A reforma de 28 trouxe para a responsabilidade do
Estado, a administracdo, gestdo, construcdo e manutencdo também, das escolas de
aprendizado agricola, dos ingitutos profissonais, das escolas técnico-profissonais etc.
Esses estabelecimentos deixam de ser apenas subvencionados pelo Estado, passando eles
para a sua responsabilidade direta. Sendo assm, 0 mais importante a0 se constatar uma

escola diferente para determinados setores da populacéo, é perceber que essa diferenca se
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reproduz no interior de uma mesma ingtituicdo publica. Ele é diferenciador em seus
objetivos quando demarca os campos de presenca e auséncia em ta e qual ambiente escolar
dagueles que o procuram.

Os mecanismos de inclusdo/semi-inclusdo dos afrodescendentes no universo das
escolas publicas se gpresentam assm de maneira sutil. O discurso da harmonia e fata de
conflito sdo ligeiramente questiondvels quando se estabelecem novas relagdes e critérios de
andise. Se ndo 0s percebemos claramente no cdmputo das imagens que se diluem na
totaidade, eles ndo deixam de aparecer quando comparados com outras fotografias,
produzidas no mesmo contexto. Desta maneira, concentrar a presenca negra nos espagos
escolares diferenciados, significou incluir parcialmente no sissema mais amplo da educacéo
escolarizada publica, e em todo o projeto modernizador dos anos 20 e 30, a populacéo
negra.

O Estado traz para s a responsabilidade que antes sO indiretamente assumia. Mas
neste momento que deveria sSgnificar a ampliacdo do acesso aos bens smbodlicos
produzidos em sociedade, ocorre o fendmeno da semi-inclusio ou inclusio diferenciada. E
um mesmo sistema publico, a fonte de seus recursos s80 0S MesMos, mas 0s objetivos
ameados para a populagdo escolar, ndo sdo iguais. Isto porque a escola que deveria
possibilitar a “emancipagdo” (utilizando-nos de uma terminologia iluminista), conserva as
marcas de diferenciagbes hierarquicas de nossa sociedade, ou sgja, a hierarquias de base
étnico-social.

A nossa semi-inclusdo nos sistemas escolares publicos dos anos 20 e 30, € a face
visivel de uma postura ideolégica que viu numa das matrizes de nossa heranca énica, a
impossibilidade de convivéncia com a civilizagdo e tenta resolvé-la através de medidas que
resguardem o principio hierérquico das relagdes inter-étnicas.

A fotografia enquanto registro, ndo deixou de reproduzir esta pratica socia da
negacdo que reproduz e perpetua as hierarquias. Ela, no entanto, possui critérios de andise
inesgotavels e as mensagens gue se escondem por trés do cen&rio montado de forma bonita
e harmoniosa, sO tém suas cortinas derrubadas quando fazemos perguntas outras que estéo
para dém de uma smples resposta imediata e, essas respostas ainda assm nos levam a

outras perguntas...
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