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Ordem/desordem...

Deparamo-nos com o seculo XXI ainda no século XX. Transformagdes intensas e
profundas movimentaram o cen&io passado. InformagBes e descobertas provenientes das
mais diversas areas — economia, politica, ciéncia — abalaram as estruturas dominantes,
colocando grandes incertezas, indeterminagbes a respeito da manutencdo da vida no
planeta.

De acordo com o padrdo linear, diguntivo, racionalizador, proporcionado pelo
método cartesiano, ordenou-se “leituras verdadeiras do mundo”. A educagdo sempre esteve
no centro dessa problematica, na medida que se apresentava como um apoio as investidas
do mundo moderno, constituindo um espago que pode reproduzir e controlar as demandas
socias, através de edtratégias adequadas a dupla relacdo do fazer pedag6gico, o ensinar-
aprender. Construiu-se suportes educacionais isentos de quaisguer riscos ou aterages. A
educagdo indituciondlizada conseguiu, atraves de suas proposigdes pedagogicas —
escolanovismo, tecnicismo, entre outras — tangenciar questdes que se apresentavam a0
cotidiano escolar. Mais do que pautar as agdes em reflexdes mais profundas, procurava dar
conta de edratégias que viessem conformar uma nova ordem, a desordem que se
espal hava, nesse contexto.

Era necess&io levar em consideragdo os elementos envolvidos no processo, com o
intuito de estabelecer uma paridade entre as mudangas que se redlizavam no mundo, a
partir das inovaghes tecnocientificas que sacudiam a sociedade, e as novas
responsabilidade da escola. Dar respostas eficientes e eficazes as exigéncias de um modelo
de producéo da redidade, denominado de capitalista, era o grande desafio.

As resposta vieram de explicagbes e modelos que ressdtavam a préatica em
detrimento da teoria, enaltecendo o exercicio de uma razéo instrumental, fechada as
reflexbes a respeito da natureza do que estava sendo produzido, parasitando, assm, a
prética educativa. Ficou-se refém das demandas parcelares da sociedade negando, a s

prépria, a autonomia que congtitui todos os corpos. A apreensdo da redidade esteve



limitada a objetos fragmentados em disciplinas, desintegradas, descontextualizadas, fora da
complexidade que as ingtitui. A educacéo se fez num sistema fechado, abafando qualquer
sind de ruido, que pudesse desestabiliza-1o

O panorama delineado até aqui privilegiou um descricdo sucinta da estrutura linear
de abordar ou mesmo criticar a educacdo. Pretendemos apontar uma reflexdo da educacdo
em seu sentido lato. Longe de querer negar as andlises produzidas até entdo, pretendemos
ampliar e problematizar esse campo, contribuindo com a sua sistematizacdo. O objetivo é
articular, conectar dados, garantido um didlogo aberto entre histéria, educagdo, memoria e
fotografia, natentativa de contemplar uma discussdo complexa.

Essa investida remete & educacdo enquanto espago de criacdo, interpretaco,
conexdo do saber, restabelecendo a narrativa histérica algo que regenera e gera novas
estratégias de pensar e agir educativos. A cultura aparece, nesse contexto, como mediadora
da relagdo homem/natureza capaz de inter-relacionar conhecimentos importantes a serem
sstematizados pela sociedade. Delingla-se aqui um perfil éico-estético para educagdo que
acionara as vias necessérias amanutencdo de uma sociedade auto-sustentével.

Compartilho, neste sentido, com as idéias de Edgar Morin sobre a necessidade de
uma reforma do pensamento, cujos operadores cognitivos trabalhem no sentido de rejuntar,
ressignificar, ampliar as questdes que se apresentam com a intencdo explicita de religé-las
a0s seus “contextos, sua complexidade, seu conjunto”.

Nesse sentido, a estratégia metodolbgica, que se apresenta, ndo € necessariamente, a
idealizacdo de “novos objetos’ como se ees runca tivessem existido, mas sm, “olhar o que
todo mundo olhou e ver o que ninguém viu”, es a tarefa. Nada esta pronto ou acabado, mas
em reprocessamento, reorganizacdo. Tomar esses argumentos como significativos denota
uma perspectiva cognitiva pertinente ao exigéncias do mundo, sem no entanto se render a
elas. Cabenos a tarefa de garimpar e lapidar as questdes apoiados em métodos, técnicas e
sensi bilidades que fortalegam o espirito inventivo e criativo na elaboracéo dos trabalhos.

Assim, estd, para nés, as nogcdo de educacdo tecida nas linhas e entrelinhas da
cultura, da memdria, da fotografia, objeto de problematizagdo desse trabalho. Um campo

escasso e aberto ainvestigagéo.



Ampliagao/interacéo...

Dentre as muitas perspectivas de abordagem que se evidenciaram no decorrer do
século XX, a nova histéria cultural pode ser considerada como um ruido® desestabilizador
das estruturas de andlises, até entéo existentes. A validade da historia esteve circunscrita
aos documentos e a capacidade metodolégica do pesguisador em saber selecionar e
hierarquizar os fatos, de forma a lhes garantir veracidade. Presa a uma cronologia de datas
e acontecimentos, os fatos falavam por s mesmo, a partir das relacbes de causalefeito
enunciadas através de descricbes precisas. Essa nova abordagem possibilitou uma
(re)organizacdo desse campo, abarcando novas teméticas, novos procedimentos, novos
olhares, de forma a rearticular 0 conhecimento tomando-o n& mais como um fato isolado,
mas contextualizado arede que lhe d& significado.

Assim, apareceram discussdes relevantes. No centro do debate objetos, método,
técnica, metodologia de investigagdo, colocaram em cheque a “verdade historica’. Ocorreu
um dedocamento do foco e do olhar, retirando do centro a hierarquia dos objetos, dos
documentos, dos fatos vaidos paraa histéria.

Foi possivel, a partir desse contexto, problematizar a educagdo, tomando como
ponto de partida essa (re)organizacdo ampliando os horizontes de reflexdo. Neste contexto,
emergem a memoria e a fotografia como espacos pertinentes a0 saber educativo e se
congtitui como foco de discussao tedrico-metodol 6gico deste trabal ho.

O nosso objetivo € vigar no e com o tempo, buscando reuntar os cacos, 0s
fragmentos que se encontram dispersos, proceder uma bricolagem espaco-temporal, na
tentativa de compreender a fotografia como uma unidade complexa, portadora de sentido,
que aproxima o0s homens, congtituindo-se num campo de interpretacdo. Longe de
buscarmos ser prisioneiros de  uma memodria coletiva, que reduz o ddogo entre as partes,
busca-se entender 0 jogo comunicacional entre parte/todo sem no entanto reduzir um
campo a0 outro, mas criar teias diaddgicas produtoras de sentido, que é sempre
concorrente, complementar e antagénico.

Essa € uma investida inicial e faz parte da tese de doutorado que venho



desenvolvendo na pés-graduacdo de educacddo, da UFRN — Natad. Portanto € mais uma
problematizacdo em busca de contribui¢des, do que propriamente afirmacfes que tenha o
peso da definigdes ou mesmo, um suporte empirico sistematizado.

O campo de discussdo parece ser, ainda, escasso, tendo como referéncia que
estamos encerrando um século sacudido pelo o poder e pregnancia da imagem e
reconhecendo que os estudos académicos tém despertado para compreendé-lo.

Dentre os saberes importantes a serem ensinados no século XXI, certamente, 0
trabalho com a imagem € fétil. Porém, cabe ressdtar que, essa investida deve ser
dimensionada na intencionalidade de uma reformatacdo do estabelecido e, que, permita
abordar, de maneira integrada e complexa, estratégias de reflexdo que privilegiem uma
€tica-estética do género humano que € ser, simultaneamente, individuo/sociedade/espécie.

As fotografias, neste sentido, sdo residuos que narram modos de ver e anceber o
mundo, a partir dos cendrios, poses, recortes. S0, portanto, portadoras de sentidos. Falam,
interrogam, informam, comunicam. A fotografia € um texto relacional.

Uma abordagem que privilegie a complexidade do read pela fotografia, numa
perspectiva de entender uma estética de educagdo, para além dos espacos reservados a esse
fim, é relevante, na medida em que, pretende-se refletir sobre o paradigma vigente,
apontando para um campo imagético que revelalesconde a natureza complexa do que €
tecido em conjunto. Nessa investida ndo ha uma hierarquia entre rea/imaginério,
razéo/emocdo, natureza/cultura, mas antes um entrelacamento que estrutura uma ética
estética do pensamento, denunciador de uma educacdo feita nas entrelinhas do saber-
aprender.

Ta edtratégia toma a educagdo como “arte de pensar” que se rediza dém da
classificacdo, da disciplina académica. Ela estrutura lagos de sociabilidade que se pautam
pela acdo de sujeitos responsaveis e dados a solidariedade.? Ou como sugere Atlan a

verdadeira ética esta na aceitacdo do carater movente entre a sobrevivéncia e destruicdo do

1 O ruido é entendido no sentido daquilo que desordena o estabelecido provocando reorganizactes no
Sistema.

2 Edgar Morim a0 defender uma reforma do pensamento coloca para todos a necessidade estruturar estratégias
que minem o saber disciplinar como ancora de uma razéo pragmética e utilitarista. Nesse sentido defende e
reflete sobre as potencididades das interfaces comunicantes que rompem fronteiras e instauram saberes
transdiciplinares. Esse campo requer uma ética-estética do pensamento a partir de sujeitos responsavels e
solidérios.



sistema, de modo a evitar o triunfo de um detrimento do outro. Desse dispositivo é possivel
compreender améaxima de Heréclito “viver de morte e morrer de vida’.

Deve-se abrir espago para agdo-reflexdo que dribla o estabelecido como verdade
Unica e investe numa perspectiva aberta, onde a histéria ndo esta dada no materia
manuseado ou pré-estabelecida, mas faz parte de um conjunto de inter-relactes. Nesse
sentido, estamos produzindo uma versdo do que sga a complexidade do red pea
fotografia

A educagdo dever ser um campo que amplia e aprofunda as préticas-reflexdes dos
homens, levando em consderacdo os desgos, anseios, emocles, e cristalizadas por
mecanismos diversos. A fotografia permite leituras ampliadas e complexas dos homens.
Funciona como um amortecimento do paradigma vigente que domesticou o olhar pelo
evidente, pelas mazelas do mundo moderno, pela violéncia, pelo esgarcamento social como
fontes definitivas das agBes humanas, aprisionando a todos. Por isso a escolha dessa
referéncia

Se é possivel ler as fotografias, através de um recorte espago-temporal, estas tém o
poder de desacelerar o olhar para ver, no detahe, enunciados, valores, desgjos e compor
narrativas que revelam sentidos diversos, recicladores e adimentadores da existéncia
humana. Nesse ponto nos encontramos, mais uma vez, com as proposicdes de Morin,
guando este defende a necessidade religar os saberes para produzir novas aprendizagens, €,
assm, acessar novas Sinapses socio-culturais estruturantes e estruturadas da  troca
permanente que aquece a relago naturezalcultura.’®

Tal iniciativa est4 de acordo com o que vivemos neste final de milénio. Comeca a
se tornar comum a idéia de que o poder das imagens foram maximizadas. A partir do
avango técnico foi possivel transformar quase todas as vontades dos homens em imagens
capazes de seduzi-los por caminhos os mais diversos.

As interpretacbes que sdo dadas, a esse momento, tendem a se colocar sob duas
perspectivas de andlise. A primeira esta presa a uma vertente que julga ser 0 processo

midiatico-telemético-informatico um campo de simulacdes, onde a imagem ndo diz da

3 Para Morim a cultura é caracteristico das sociedades humanas, é organizadalorganizadora via veiculo
cognitivo que é a linguagem, a partir do capitd cognitivo do conhecimento adquiridos, das aptidBes
apreendidas, das experiéncias vividas, da memdria histérica, das crencas miticas de uma sociedade. Assm a
cultura ndo é superestrutura nem infra-estrutura, sendo esses termos impréprios numa organizecdo recursiva,
onde o que é produzido e gerado se torna produtor e gerador daquilo que o produz e gera.



realidade a verdade, mas ela € uma “encenacdo da ficcdo em que a imagem se remete as
propria’ geradora da”desmaterializacdo do rea” (Jean Baudrillard).

Por outro lado, pensadores como Pierre Lévy, Deleuze, Guatarri acreditam que essa
“nova erd’ ou esse “mundo virtual” se adequa a potenciaizacdo da imaginacdo criadora,
agenciados pelo entrecruzamento entre arte, ciéncia, tecnologia, criando outras
possibilidades de modernizagéo do sujeito e do mundo.*

Recuando no tempo pode-se dizer que o homem sempre esteve preso a um mundo
de imagens e mesmo quando ee ndo dispunha das novidades tecnoldgicas provenientes da
revolugdo industria, mesmo assim, criou os seus dispositivos de representacdo. Fossem
gravadas em pedras, impressdes em telas, rabiscos em pergaminhos ou dispostos em outros
materiais que jamais serdo identificados, os homens sempre construiram os seus lacos
societals através de estratégias imageticas.

A assertiva de Micea Eliade® a esse respeito é decisiva. Para este, 0 homem sempre
esteve envolvido por um mundo de imagens e simbolos, estivessem eles vinculados a
representagdes arcaicas da sociedade ou vivenciando as estruturas pos-modernas do mundo
contemporaneo. A imagem € perene a vida humana.

Tavez tenha sido a percepcdo dessa perenidade que levou o homem a modelos
diferenciados e cada vez mais sofisticados de representagdo da cultura. A fotografia nesse
contexto, aparece como uma das maximas do seculo XIX. Conseguiu-se com ,esse fato,
testar a capacidade da perfeicdo humana pretendida na elaboracdo de técnicas capazes de
“prestar a0 mundo contas com a fidelidade’. Através dela é satisfeita a necessidade de “ver

paracrer”, umaacomodacdo do olhar ao significante.

A expansdo da fotografia fascinou o homem com as possibilidades de ver a sua imagem refletida na
superficie do papel e poder preserva-la, mesmo quando o objeto fotografado j& tivesse desaparecido.

O <éculo XX va ultrapassar, emparte, 0 sentido mimético que norteou a
importanciada fotografia do século passado, dando-lhe como estatuto a  transformacdo do

real. De suasuposta neutralidade mimética passaaser portadora de codigos, deuma

4 Esse mundo virtua na concepcdo de Pierre Lévi, cria uma inteligéncia coletiva, distribuida por toda a parte,
incessantemente valorizada, que mobiliza competéncias. A base da inteligéncia coletiva esta no
reconhecimento e enriquecimento mutuo das pessoas e nd@ no culto de comunidedes fetichizadas e
hipostasiadas. A intdigéncia coletiva afasta-se da concepcdo dada pelo filme que introduz esse projeto,
mantendo a autonomia dos individuos como seres desgantes. A Inteligéncia Virtua Coletivas por uma
antropologia do ciberespaco, S0 Paulo: edigdes Loyola, 1998.

5 Ver MiceaEliade Imagens e Simbolos, S&o Paulo: Martins Fontes, 1997.



linguagem “capaz de andisar, de interpretar, de desconstruir arealidade’.

A fotografia apresenta-se como um campo aberto a investigacdo e se revela como
um espaco novo, nesse contexto. E ssbido que a tradicio historiogréfica privilegiou a
descricdo dos grandes fatos, dos grandes homens, deixando margindizada uma gama de
acontecimentos, invencdes que ndo tiveram o destague necessario. A fotografia apresentou-
se mais como um documento que comprovava a veracidade dos fatos do que, propriamente,
um elemento que permitisse arecriacdo da historia.

Deixar emergir 0s arquivos que se encontram imersos em “baus de recordagoes’,
vendo através do detalhe, do vestigio, a sincronia e diacronia que (re) liga a sociedade na
simultaneidade que produz suas realidades paradoxais € o desafio. Talvez estgja ai a mesma
estratégia utilizada por Ginzburg ao congtruir “o queijo e 0s vermes’. Reside ai 0 sentido da
educacdo enquanto “arte de experimentar, a partir do capital cognitivo socio-cultural
acmulado em reprocessamento constante”® (ALMEIDA, 1997, p. 44). Aqui se explicita a
referéncia conceitua que perpassatodo trabal ho.

Acumulo e reprocessamento, congtituem a natureza do processo educativo-cultural,
que ndo se realiza, somente, em espacos determinados, mas nas interfaces homem/cultura’,
homem/natureza. Na mesma diregdo encontra-se a proposicdo de Maturana ao afirmar que
educar “constitui-se num processo em que 0O individuo convive com 0 outro e nessa
convivéncia se transforma espontaneamente, de maneira que seu modo de viver se faz
progressivamente mais congruente com o do outro no espago de convivéncia. O educar
ocorre, portanto, todo tempo e de maneira reciproca” (1998, p. 29).

Nesse contexto, a educagdo se rediza pela permanéncia de um padréo capaz de
efeitos de longa duracdo, o que exige do outro a necessidade de pensar e agir de acordo
com uma éticaestética que ndo transforme essa cristalizagdo em clausuras, avessas as
potencialidades que insistem em vir a tona. Portanto ndo significa o seu fechamento
absoluto, mas a compreensdo daquilo que é condtitutivo para que 0 mesmo ndo se

desintegre. Desse fato instaura-se, 0 suporte como metodolégico, a necessidade de investir

6 Conceito trabalhado por Maria da Conceicgo Almeida no Texto “Complexidade, do Casulo a Borboleta’,
1997.

’ Maria da Conceicdo Almeida afirma que a cultura funciona como um paradigma quando garante principios
ocultos que impde uma mundovisio e que dimenta a intransgéncia diante de um pensamento n&o
convencional. Mas também quando, @ mesmo tempo, possibilita a transgressdo e a formulagdo de uma nova



em edtratégias que aceitem 0 jogo da dependéncia e da autonomia na composicao dialdgica
“sujeito/objeto”.

A fotografia, enquanto “objeto” que permite refletir sobre a educacdo, parte das
permanéncias e descontinuidades que (re)ligam homens e coisa disponiveis no recorte
fotografado. Nesse sentido, a construgdo da redidade se pauta pela relacdo que se
estabelece entre as diversas leituras que emergem desse universo, configurando-se como
“dominios digtintos da redlidade’. Esse dominios falam da partilha do conhecimento, que
por sua vez animam e reciclam o ao da recordagdo ou da conservacdo/diluicdo da
educacéo.

As continuidades e descontinuidades que dimentaram 0SS  registros
fotogréficos, revelam uma redidade paradoxa entre modernidade e tradicdo como polos
recicladores do espirito humano. Ha que se questionar que interfaces foram redizadas a
partir do avanco e incorporacdo da técnica em relagdo a tradicdo e os valores da época? De
gue forma fragmentos fotogréficos articularam redes de significados complexificadores da
cognicdo humana? Esse fragmentos, apesar de dispersos, atuam, nesse processo, por
transbordamento expressdo da tensional, porém diadgica, relacdo entre arte, ciéncia e
técnica reveladas pelo ato fotogréfico.

Nesse contexto, a narrativa que se impde envolve o contelido da fotografia, a trama
gue ocasionou a mesma e o leitor, interprete desse documento. Trata-se de enveredar por
um percurso que articula razéo e emogdo num jogo comunicacional que funde fotografia e
memoria criando um campo de dizibilidade e visibilidade de onde é possivel extrair a seiva
gue movimenta a existéncia humana.

O tempo nd pode ser medido, intervalado. Ele é irreversive®. O que se
(re)organiza ja tem a marca da dispersdo. Ou sgja, entre o leitor, a fotografia e o autor ha
um campo de intencionalidade impossivel de ser registrado, mas que impregna o

acontecimento. Esse fato € o que permite sempre, novos olhares, novas reflexfes. A

visdo de mundo. Nessa direco estd o conceito de cultura formulado por Edgar Morin ( Método 1V) quando
afirma que a cultura comporta, s multaneamente, abertura e fechamento.

8 llya Prigogine em entrevisa a Guitta Pessis — Pasternak, publicada no livio Do caos a inteligéncia
artificial(pag. 35-49), aponta a nogdo de tempo como resultado de correlaghes, que nd é nem um tempo
carregado por seus objetos, nem o tempo caracteristico de uma trgjetéria, mas um tempo de relagBes entre
objetos.



totalidade dada pela conjuncéo dessas pegas, ndo significa a verdade definitiva, mas apenas
um edado dainterpretacdo da redidade, sujeito areinterpretacoes.

Assm também, hd uma impossbilidade de reducdo de um elemento ao outro
congtituindo-se numa sintese. Havera sempre um jogo que privilegia smultaneamente o
todo e as partes, ou como nos sugere Otavio Paz “la vida ndo explica/enteramente/la
obraly la obra tampoco/explica a la vida/entre uma/ y outra/hay/uma zona vacia” . Assm,
0 que emerge é resultado da impossibilidade de reducdo, sendo sempre 0 espaco reservado
acriacdo que dimentam e reciclam leituras do mundo.

A memdria, enquanto maquina cognitiva de comunicar, absorve 0s mecanismos
técnicos como um condicionante que reorganiza estruturas comunicantes — escritas, verbais,
virtuais entre outras — tecendo um mundo feito de interfaces que armazena, dispersa,
conserva informagbes pondo em aderta o ver, o sentir, o agir configurando novas
invencdes espaco-temporais.

A invencdo da técnica € a expressdo materializada do desgjo humano de minar as
estruturas  fixas, imovels definidoras da tradicdo, das estruturas referentes que enraizam os
homens. A fotografia seria, entdo, a expressdo maxima desse paradoxo. Permitiu a0 homem
redizar o desgo ancestral de gravar, de cunhar em pedagos de papel imagens de S mesmo.
Os mitos de Narciso e da Medusa, segundo Dubois® ganham estatus de redlidade que
seduzem os homens e suas historias a se preservarem da “marcha do tempo”, a0 mesmo
tempo que s0 “seus espelhos’, “seus fantasmas”.

Certamente que cada fotografia conta uma histéria, narra um acontecimento, um
fato. Os dbuns de familia so um reservatdrio do quais se pode extrair a matéria que
mantém lagos, pertencimentos, contém sentidos de vida e morte. Sendo a educagdo um
processo que se redliza através de trocas diversas entre individuos, grupos sociais, entre
outros, a utilizacgdo da fotografia tomada como narrativa propicia a comunhdo, a
generatividade, a genedlogia “Ha quem diga que a comunhdo se baseia em lacos de
sangue, as vezes ditada pela opcdo, as vezes pela necessidade. E embora isso realmente
sgja verdade, o campo gravitacional imensamente mais forte que mantém um grupo coeso
estd nas suas histérias.... as histérias comuns e simples compartilhadas pelos seus
membros’ (PINKOLA, 1998, p. 37/8)

° A respeito dos mitos de Narciso e da Medusa ver “O Ato Fotografico” de Philippe Dubois, 1998.



As higtérias, sggam de natureza trégica ou ndo, a0 serem contadas permitem criar um
tecido forte que aquece, emociona, estabelece solidariedade. As fotografias guardam da
narrativa mitica a repeticdo, assumem vida propria, eternizam-se. Em oposicdo “ 0 que a
fotografia reproduz ao infinito sd ocorre uma vez: ela repete mecanicamente o0 que nunca
mais podera repetir-se existencialmente’ (BARTHES, 1984, p. 13).

No entanto, a histéria congelada na fotografia pode ser novamente apreciada e
contada, para outrem, estimulando canais imagéticos, emocionais, afetivos irredutiveis a
explicagles classficatdrias. “ Como spectator eu sO me interessava pela fotografia por
‘sentimento’; eu queria aprofunda-la, ndo como uma questdo(um tema), mas como uma
ferida: vgo, sinto, portanto noto, olho e penso” (Idem, p. 39). Tavez esse sga 0 desgo
secreto de todos agueles que lidam com esse tema. Talvez essa sgja a metodologia implicita
de todos os trabalhos, que de uma suposta composicdo homogénea com temas nitidamente
identificaveis, retratados, o que chama a atencdo € exatamente o detalhe, o descontinuo o
heterogéneo que marca o olhar.

O fundamental da leitura fotogréfica € o que ela desperta em cada um. A foto como
uma imagem congelada sO tem sentido quando desperta no outro a necessidade de
descongela-la, fazendo o0s seus personagens voltarem a cena, se misturarem
regorganizarem o momento em que foram cristalizados. O leitor da fotografia estara sempre
possuido por um studium e um punctum® que se constituem como diferenciais de leituras.
A subjetividade do leitor perpassa 0 enquadramento do objeto retratado, pondo-o em
movimento, dando-lhe continuidade narrativa.

A fotografia “é esse espelho diabdlico que nos acena do passado” e nos desdfia a
partilhar da narrativa da tradicdo e da modernidade. O ponto de partida € uma redidade
dada pela composicdo do documento o de chegada € o resultado do esforgco empreendido
pelo investigador em “descongelar”, um documento cifrado pelo tempo, encoberto por
camadas de memoria que ficaram perdidas em seus recantos. Essa condi¢éo leva, atermo, a
aceitacdo do investigador de ter como recurso metodolégico a aproximagdo, o rascunho, o
movente, a criagdo, a imaginacdo e 0s sentimentos como campos que tecem o itiner&rio

argumentativo do conhecimento.

19 Termos utilizados por Roland Barthes no livro “A Camara Clara’, para definir uma metodologia do olhar.
Studium seria dado por um interesse geral, ardoroso, porém sem acuidade particular. Punctum defini-se pela
capacidade que afotografiatem de atravessar, marcar, pungir aguele que olha.
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Entre o ponto de partida e o ponto de chegada h& que se contextualizar autor e obra
buscando ver as trgetdrias interpretativas que deram sentido aguela representacdo. Nesse
sentido se revela o pefil trangdisciplinar dessa investida: compreender a iconografia e
poder transcendé-la, abrir canais capazes de vidumbrar conhecimentos que sdo
simultaneamente historicos, geogréficos, antropol gicos, educacionais, humanos.

A partir desse recorte € possivel entender o cardter movente do rea em suas
dindmicas espaco-temporal. A memolria como recurso que permite territoridizar o
individuo € a mesma que o desterritoridiza participando da teia auto-organizadora dos
dados materiais e imateriais que exibem a partir das poses, das cores, da luz, dos cendrios,
linguagens, informagdes que animam o tempo

A questdo € 0 que queremos quando posamos para fotografia? Quando aos
domingos as familias se embelezavam e se deixavam registrar pela “objetiva’? Que
mecanismos mnemonicos sd0 evocados? Por que a necessdade de registrar alguns
instantes e outros nd0? Qual o carater dessa seletividade? Que desgos s80 responsavels por
essas atitudes? Como fica 0 jogo entre memdria e auto-organizagdo ou memaria organizada
e a auto-organizaco memorizada?!

A tensdo entre esses dois universos simétricos, permitem aceitar o ruido que coloca
em destague as inter-relaces entre a da logica da tradicdo e da modernidade, subjetivadas,
e, portanto, dotadas de sentido. Dela 0 novo se insurge. “Maguinas desgjantes’ se impdem
desterritorializando verdades estabelecidas, fincando as bases para a emergéncia da
plurdidade , da diversdade de interesses, ou como sugere Atlan impde-se como principio
de “complexidade pelo ruido”.

Tradicdo e modernidade sdo discursos, enunciados que subjetivados, dispersam-se,
configurando a teia organica estruturante do tecido socia. Como uma rede é impossivel
localizar o nd que define o0 seu principio. Cada ponto remete a outro, que remete a outro...
numa incessante construcao/ reconstrucdo da organizacao.

Ver através das fotografias as historias por elas enredadas € mergulhar no cotidiano,

retirando do fundo do bal, as recordaces empoeiradas que turvam o olhar, deixando que

% Henri Atlan no livro “Entre o Cristal e a Fumaga’ aborda a memdria a partir dos dados que sio
armazenados e que se encontram no centro dos fendmenos da consciéncia, bem como aborda a questéo da
memdria e da auto-organizagdo como modos simétricos de interaggo.
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personagens, histérias, possam ser animados dentro de uma perspectiva de auto-
organizacdo'?, permitindo ver, a partir do fragmento, o processo de ressignificacio social.

A natureza desse fato dedoca o olhar viciado do saber disciplinar, a partir da
peculiaridade registrado pela “objetiva’. Albuns de familia, retratos, acontecimentos,
transformagdes urbanas, sd0 imagens que cristalizam e animam o tempo, aproxima vaores,
culturas. Por contradicdo, a fotografia para se dar a conhecer exige do outro um olhar
desfocado. A memdria contida nos dados materiais sO € passivel de ser acionada quando
permite que uma rede de sentidos — olhar, desgos, emocdo — possam vir atona borrando a
exatiddo disponivel na fotografia. Assm outros codigos precisam ser acionados como:
recomposicdo, rememoragdo, afetividades, reprodugdes dos condicionamentos técnicos e

afetivos que adimentam e reciclam a dial6gica societal.

Per spectivas...

Investigar a natureza desse patrimoénio € tomar partido peo viés da imagem e do
imaginario, partilhando da explosdo iconografica que habita a sociedade contemporéanes,
reconhecendo a difusdo e pregnancia que esta assumiu na vida societa. Assm “ de nada
serve estigmatizar, a priori, muito menos ndo aceitar uma realidade que de todas as forma,
ird encontrar uma forma de expressdo tanto mais intensa ou tanto mais perversa, quanto
mais for reprimida. E melhor acompanhar o que esta nascendo, conhecé-lo(cum-nascere),
dar-lhe um estatuto tedricoMAFFESOLI, 1995, p.104), enfrentado os desafios que cada
época coloca para todos.

Tal proposicdo coloca para 0 pesquisa a necessidade de abdicar da assepsia dos
conceitos da objetividade fragment&ria, da metonizacdo da ciéncia que separou, cindiu
raz8o/desrazdo, real/imaginario. Pautado na aceitacdo da complexidade do real, Edgar
Morin registrou uma nova forma de se investir no saber e proporcionou uma nova maneira
de se participar da pesquisa, esta pautada na negagdo da certezas conceituais redutoras, e
abrindo-se aos caminhos e descaminhos da imaginacdo criadora, superando as dicotomias

entre ama/corpo, sujeito/objeto, material/imaterid.

2 Morin argumenta no Método | que a auto-organizacdo faz parte da estrutura dos sistemas, que sio abertos e
fechados simultaneamente, contendo sempre  ordem/desordem/interagBes/organizagfes, cujo comportamento
€ recursivo, dependente e auténomo.

12



Partindo de tal argumentagdo é possivel reafirmar que sb se pode dispor de indicios,
na construcdo do conhecimento, nunca da totaidade dos elementos. Ha pois que renunciar
a tranquilidade das classificagOes definitivas e se deixar levar pelas chamas que aguecem o
desgo do proibido. A empreitada do saber exige o reconhecimento do itiner&io do
conhecimento, entendo que este se dar em rede, cujos nds sd0 pontas de estrelas que
remetem a outras redes. Desta feita € impossivel, enveredar em pesguisas que estgjam
enclausuradas em uma &rea especifica. E preciso investir na elaboragiio de conhecimentos
instauradores de novas sinteses, “onde a inventividade se exerca sem limites, onde a forca
imaginal invada os polos dos circuitos cientificos, poéticos, artisticos, religiosos,
técnicos’ (CARVALHO, 1996, P. 122).

Vive-sg, pois, sob o principio da heterogeneidade dos fatos, da multiplicidade das
coisas. Nessa ordem, ndo ha uma direcdo precisa a ser tomada. Porém, a imagem sga ela
isolada, em composicdo, tradicional ou tecnologizada apresenta indicios que devemos
considerar, visto que, conseguiram contaminar, para melhor ou para pior, 0 conjunto da
vida cotidiana

A tradicdo histérica esth marcada pela narrativa dos grandes acontecimentos, dos
grandes fatos, dos grandes feitos, dos grandes homens, mas uma histéria nova, feita nos
subterrneos da propria “historia oficial”, se impde. Nessa 6tica a nova historia passa a
narrar a trgjetdria socio-cultura do homem, englobando o particular sem se perder na
especificidade, o local sem desprezar 0 gerd, matizando pensamentos e agles que
apresentam a histéria como sendo sendo outra coisa do que qualquer “traco ou vestigio das
coisas que 0 homem fez ou pensou desde o0 seu surgimento sobre a Terra’ apontando
métodos que deverdo “ utilizar-se de todas as descobertas sobre a humanidade que estao
sendo feitas por antropdlogos, economistas, psicologos, socidlogos’ (BURKE, 1990, p.20).

A histéria é, portanto, um saber dentro do seu tempo, incorpora elementos, desfaz-se
de outros. Nesse sentido novos objetos, novas metodologias, novos conceitos, outras fontes
de pesquisa apresentamse como campos de interesse e problematizagdo para quem estar
preocupado em entender o mundo que o cerca. Ta fato impde o alargamento das fontes de
pesquisa, colocando a indistingdo entre o que deve ser considerado como seus documentos

oficiais e ndo-oficiais, o que Ihe € proprio, o que lhe é permitido entender. A assertiva de
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Morim € sedutora: todo pesguisador deve proceder como um “contrabandista de saberes’,
rompendo com o positivismo 16gico que provocou grandes fraturas no conhecimento.

A histéria como espaco de reflexdo da educacdo cabe a tarefa de construir,
interpretar, recriar 0 passado com o intuito de possibilitar a ampliagdo da cognicéo
individual/social do homem, estimulando as interagBes cerebrais/espirituais que alimentam
a vida. Como vamos estar trabalhando com fotografias, € importante lembrar que estas tém
0 poder de eternizar os fatos, cabe aos homens ndo congeléd-los no tempo. Portanto a
“desconstrugdo” e a dispersdo se gpresentam como formas capazes de abrir as brechas
necessarias por onde deveremos trilhar.

Tais idéias estdo pautados em agbes que flexibilizam a apreensdo dos fatos ao
mesmo tempo que ndo desperdica informagBes. O ponto de partida é a necessdade de se
pesquisar a fotografia inter-relacionada a educacdo produzindo uma ética-estética voltada
& préticas educativas; 0 ponto de chegada é a sistematizacdo do conhecimento acumulado.
O intervalo que separa os dois pontos, sera dado pela propria trgetéria que articula a
relagdo sujeito/objeto nesse campo, cujos indicios sdo fragmentos de memdria que poder&o

fornecer pistas importantes para execucdo datarefa
Assm,

“ O retrato ndo me responde
ele me fita e se contempla

nos meus ol hos empoeirados.

E no cristal se multiplica

Os parentes mortos e vivos

Ja ndo distingo os que se foram
Dos que restam percebo apenas
A estrutura idéia de familia

Vigjando atraves da carne (Carlos Drumond de
Andrade)
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Ou como quer Moacyr Cirne®®

“ Antes de Mim,

entre o Seridd e o Barra Nova
Caicdjaexistia,

As fotos de José Ezelino

Uma sO poeira um so antigamente,

Nao me deixam mentir” .

13 Moacyr Cirne a partir do poema sugere a dimenso da fotografia para a narrativa histérica, colocando entre
ele e o fotografo, as fotografias como residuos que persistem & transformagdes que atingem a sociedade.
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