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Introducéo:

Sendo professora de musica por origem e professora de um curso de Pedagogia por
0pcao, pareceu-me extremamente oportuno debrucar-me sobre o material oriundo do MEC
dedicado aEducacdo Infantil e investigélo, tendo por suportes tedricos autores dedicados a
guestdo da infancia e outros, ligados a especificidade da linguagem musical. Devido a
amplitude do material, decidi por um recorte que reunisse dois conceitos que me parecem
ser centrais dentro da proposta oficial: o brincar e a musica. A andlise das brincadeiras
musicais sugeridas no documento, concretizadas na discografia recomendada, pareceu-me
uma opcao adequada, que reuniria esse dois topicos.

Neste trabalho, utilizei os termos jogo e brincadeira como equivalentes, sem
distin¢do quanto a utilizacdo de regras ou faixas etarias. O termo brinquedo também foi
utilizado no mesmo sentido na expressao brinquedo de roda, muito comum na bibliografia
consultada e discografia consultadas.

O recorte feito, isto €, as obras musicais recomendadas que tivessem uma ligac&o
explicita com a brincadeira, traduz minha necessidade de esclarecer as concepcdes de
brincadeira musical vigentes. Num pais onde se estimula criangas a se vestirem com trajes
sensuais e requebrarem sobre garrafas, ha que se resgatar brincadeiras verdadeiramente
infantis, que respeitem o desenvolvimento da crianga e ndo facam dela uma versdo
miniaturizada de dangarinas-objeto.

Nesse sentido, este trabalho espera ser Gtil para os profissionais envolvidos com a
Educacdo Infantil propiciando o debate a respeito das praticas musicais relacionadas a
infancia.

1. Culturaltdica: algumas aproximagoes

O brincar ndo é uma qualidade inata da crianca. “Brincar ndo € uma dindmicainterna
do individuo, mas uma atividade dotada de uma significagdo socia precisa que, como
outras, necessita de aprendizagem” (BROUGERE, 1998). Isto €, a crianca aprende a brincar
e isto se da desde as primeiras interacfes ludicas entre a mée e o bebé. Ainda segundo
Brougeére (1998), a “crianca comega a se inserir no jogo preexistente da mée mais como
brinquedo do que como parceira’, mas, aos poucos, comega a perceber as regras implicitas
e passa a desempenhar papel mais ativo.

A medida que passa a interagir com a méae, a crianga vivencia outras possibilidades
de brincadeira. Ela as experimenta, & vezes solitariamente, antes de incorpora-las. 1sso tudo
confirma a existéncia do que Brougére (1998) chama de cultura ladica: “ conjunto de regras
e significagdes proprias do jogo que o jogador adquire e domina no contexto de seu jogo “.



Nesse sentido, fica clara a centralidade da quest&o cultural. Para que a brincadeira
acontega, faz-se necessario que os atores envolvidos compartilhem de referéncias socio-
culturais. Quando essa cumplicidade ndo existe, 0 jogo ndo acontece.

Nesse compartilhar de experiéncias se da o que para Vygotski seria a relevancia da
brincadeira no desenvolvimento infantil: a possibilidade da criagdo de zonas de
desenvolvimento proximal. A zona de desenvolvimento proximal seriaa*® distancia entre o
nivel de desenvolvimento real, que se costuma determinar através da solugdo independente
de problemas, e o nivel de desenvolvimento potencial, determinado através da solucdo de
problemas sob a orientagdo de um adulto ou em colaboragdo com companheiros mais
capazes’ (VYGOTSKI, 1998).

A crianga ndo se limita a reproduzir as experiéncias alheias. Ela as reelabora,
reinventa, somando o que observa no contexto social com o que lhe é interno. Vygotski
(1982) derta para a importancia de se oferecer acriangas multiplas experiéncias: “quanto
mais aprenda e assimile, quanto mais elementos reais disponha em sua experiéncia, tanto
mais consideravel e produtiva sera a atividade de suaimaginacéo “.

Sendo assim, esté posta a questéo do aprendizado da brincadeira e de suarelevancia
no meio social. Tanto Brougére quanto Vygotski, nos trechos acima citados, se referiam a
propria natureza do brincar. Como ent&o situar a brincadeira tradicional em relacdo a estes
parédmetros? Como se da o aprendizado de uma brincadeira tradicional? Ela continua a ser
relevante? Tentarel, a seguir, esclarecer alguns pontos desta problemética.

2. Brincadeiras tradicionais musicais

A brincadeira ou o jogo tradicional é um tipo de brincadeira relacionada ao folclore,
isto é esta filiada a0 campo da cultura popular. Tem como caracteristicas principais a
transmissdo oral e 0 anonimato da autoria. Passando de geragdo em geracdo, vai sofrendo
variagles e incorporagdes, 0 que ndo lhe retira nenhum valor; pelo contrario, isto sO
reforca o caréter dindmico da cultura.

O campo da brincadeira tradicional é vasto, como se pode detectar na rica obra de
Verisssimo de Melo intitulada “Folclore Infantil” (1985). Entretanto, me deterel neste
trabalho na andlise das brincadeiras mais diretamente relacionadas com a musica que, para
efeito de sistematizac&o, chamei de brincadeiras tradicionais musicais.

O carater ladico da musica lhe é inerente; as criangas, historicamente, sempre se
aproximaram da musica. Da cancéo de ninar e do chocalho ao primeiro CD pedido de
presente, a vida da crianca, em diferentes contextos sociais, € marcada pela convivéncia
com esta linguagem artistica, talvez amais presente delas.

Muitas vezes, essa musica se materializa em uma brincadeira, isto €, deixa de ser o
pano de fundo sonoro e passa a ser parte integrante do brincar. Assim acontece em
determinadas brincadeiras tradicionai's, como é o caso do “ Serra serra serrador”:

“Serra serra serrador
Quantas tabuas vocé serrou?
Uma, duas, trés! “



Nesta brincadeira, a crianca fica sentada na perna do adulto, de frente para ele. O
adulto segura a crianca pelas maos e puxa-a paratras e para afrente, seguindo a pulsacéo da
musica. No ultimo verso, ao dizer “trés’, a crianca fica mantida com a cabeca voltada para o
chéo.

Este € apenas um exemplo de brincadeira tradicional musical. Destacarei, neste
trabalho, dois tipos de brincadeiras tradicionais: a parlenda e o brinquedo de roda. Esta
escolha se deve a dois pontos. 0 primeiro é que estas sdo brincadeiras com um imenso
repertorio, que se encontram enraizadas em todas as regifes do pais, o que denota sua
relevancia social; 0 segundo ponto € que sdo justamente essa formas as que mais aparecem
no material recomendado pelo MEC, que analisaremos oportunamente.

Parlenda é “um conjunto de palavras de arrumagéo ritmica, em forma de verso que
rima ou nd"“ (HEYLEN, 1991). Brincadeira registrada em varias partes do mundo, é
chamada “lenga-lenga’ em Portugal, “rimes populaires’ na Franca e “folk rhymes’ nos
paises de lingua inglesa. Segundo Verissimo de Melo (1985), elas podem ser divididas em
trés tipos: 1) brincos - as recitadas pelos pais ou amas que se destinam a entreter as criangas,
2) mnemonicas - recitadas por criangas com 0 objetivo de fixacdo de algum contetido
(nimeros, dias da semana); 3) parlendas propriamente ditas - as mais complexas, recitadas
por criancas, como, por exemplo, os travalinguas.

Um exemplo do primeiro tipo - brinco - foi o citado anteriormente (Serra, serra
serrador). A conhecida “Um, dois, feijdo com arroz” seria um exemplo das mneménicas,
Visto que serve para memorizar 0os numerais. Inimeros sdo os exemplos para o ultimo tipo
e citarei aqui alguns dos mais conhecidos:

“ Amanha é domingo,
Pé de cachimbo

O cachimbo édebarro
Déanovigario
Ovigario évalente
Bate na gente

A gente éfraco

Cai no buraco.”

“ Sl e chuva

Casamento de viuva.
Chuva e sol

Casamento de espanhol.”

O aspecto ritmico fica evidente pois ai mesmo estd a graca do brinquedo: é
impossivel afala sem respeitar o desenho ritmico proposto. Dito sem as devidas inflexdes,
perde-se o caréter de parlenda. E interessante notar que muitas vezes a parlenda € explicada
COmOo um verso que ndo tem “mdasica’; na verdade, isto € uma incorrecdo terminol égica,
pois o que ndo ha € melodia. A melodia, como se sabe, é apenas umas das faces da
linguagem musical, ao lado do ritmo e da harmonia. Talvez por heranca da musica
européia, onde a melodia é preponderante, 0 senso comum se refere a “falta de musica’
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onde a melodia ndo se encontra tdo delineada. Mas atualmente, este preconceito é
combatido, visto que outras correntes musicais podem ter no ritmo seu destaque, como € 0
caso da musica africana. Sendo assim, fica clara que a parlenda € uma brincadeira
intrinsecamente musical.

Embora as possibilidades IUdicas da parlenda sgjam claras, o grande exemplo de
brincadeira musical é, sem duvida, o brinquedo de roda. Presenca marcante na literatura
brasileira, alvo de pesquisas e trabal hos académicos, o brinquedo de roda guarda inequivoca
influéncia portuguesa, porém também apresenta tragos de genuina brasilidade. Segundo
Cémara Cascudo (1972), essas brincadeiras "dificilmente desaparecem e sdo das mais
admiraveis constantes sociais, transmitidas oralmente, abandonadas em cada geragcdo e
reerguida pela outra, numa sucessao ininterrupta de movimento e de canto”.

A brincadeira de roda j& foi, sem duvida, mais presente no cotidiano da crianga do
gue € hoje, principalmente no meio urbano. No meio rural, ela ainda é observada com
freqiéncia. Algumas hipéteses se levantam a respeito deste declinio: o fim do espago
socializante da rua, o advento dos brinquedos eletrénicos, o isolamento da crianca frente a
TV eaté mesmo a“agenda’ |otada que rouba acrianca o tempo de brincar.

Algumas destas hipéteses, € claro, ndo explicam especificamente o caso da
brincadeira de roda e se gjustam a qualquer analise da evolucéo das brincadeiras nas Ultimas
décadas. Porém, uma delas - o fim do espago darua - me parece particularmente agudo no
gue diz respeito a brincadeira de roda. Sendo assim, tecerel algumas reflexdes a este
respeito.

Em primeiro lugar, este € um fato inegavel. Ndo se tem mais, nas cidades, a
seguranca e a tranquiilidade que permitiam &s criangas se organizarem em grupos (“a turma
darua de cima’, por exemplo) e fazerem da rua seu espago de convivéncia e brincadeira.
Esse dado até explicaria o fato de que no meio rural, onde o espago ainda existe, esse tipo
de brincadeira aindaresista.

Isoladas em apartamentos ou presas atras de grades de casas, com poucos ou
nenhum irméo (a diminuicdo do nimero de filhos também n&o seria um fator, ja que estas
brincadeiras exigem um numero maior de participantes?), tendo apenas o espaco dos
“playgrounds’ que, em geral, sdo abarrotados de brinquedos fixos que restringem ainda
mais 0 espago, as criancas urbanas quase ndo brincam de roda. Se perguntadas, muitas ndo
conseguem cantar nem mesmo uma cantiga, quanto mais saber a maneira de brincar.

Como explicar, entdo, a freqiéncia da presenca desta pratica nas sugestdes
curriculares para a infancia? Segundo Jurado Filho (1986), chegou-se mesmo a
institucionalizagdo: “neste processo, a cantiga de roda, suspensa da sua situac&o cotidiana
de lazer, tornase objeto de observacdo e aprendizagem em contexto escolar,
especificamente pedagogico”.

Penso que para responder a esta questdo seria necessario, em primeiro lugar,
entender que “qualidades educativas’ teriam as cantigas de roda para despertarem, assim, o
interesse de educadores. Em um sensivel artigo, onde cada paragrafo inicia com 0s versos
de uma cantiga de roda, Abramovich (1985) ressalta varios aspectos: 0 da identidade
cultural (“vieram detdo antigamente, quando as avos de nossas avoés ja faziam roda, davam
as maos e cantavam por horas estas cirandas téo belas, téo plenas de elementos importantes,
significativos, belos’), o do amadurecimento emociona (“quanta declaracdo de amor,
guanto ciuminho, quanta inveja passava na cabega de todos”), o do conhecimento do corpo



(“tantas outras aproximacfes corporais que uma ciranda proporciond’) e, é claro, o da
brincadeira propriamente dita (“usar todos os movimentos, brincando de modo gostoso,
solto, foradasalade aula ... no mundo”).

Sendo assim, a brincadeira de roda, longe da preocupacéo de torna-la contetido
pedagbgico, 0 que ameacaria seu caréter verdadeiramente ludico, pode ser fundamental
numa concepgdo de educacdo infantil que tenha no brincar um de seus eixos norteadores.

No entanto, repito, é importante tomar cuidado com uma certa pedagogizacéo da
brincadeira. Segundo Kishimoto (1994), “os jogos tradicionais deixam de ter sua
caracteristica basica, a de veicular livremente a cultura infantil, ao priorizar aspectos
educativos quando utilizados pela escola’. Nesse sentido, a instituicdo escolar e,
principalmente, os educadores, devem agir com prudéncia, procurando sustentagdo tedrica
em autores que tém lidado com a questdo da brincadeira com rigor, para poderem
estabel ecer os alcances e limites desta pratica.

Tendo claro que ndo interessa transformar a brincadeira tradicional em instrumento
didatico, poder-se-ia vaorizdla no ambiente escolar por, pelo menos, duas razbes
fundamentais: o resgate de identidade cultural da crianca e o estabelecimento de relagdes
fisicas e sociais pouco disponiveis para a crianga do meio urbano.

Desta forma, penso que uma vez ressaltada a importancia da manutencéo desta
prética, cabe aescola oferecer meios para que ela se perpetue. Se ndo ha o espaco da rua,
gue a escola ofereca o do patio. Se a crianga ndo tem tempo ou vive isolada, que a escola
crie este tempo e propicie esta interacdo em seu programa. Se o repertério da crianca é
pegueno, cabe a escola promover sua ampliagdo, envolvendo-a em projetos sobre as
tradicOes familiares e daregiéo.

Penso que estas manifestacdes culturais - a brincadeira de roda e a parlenda - sdo
por demais importantes para serem apenas reminiscéncias de outrora; € preciso que 0s
educadores se mobilizem para que continuem sendo memoria viva, manifestacdo da
inféncia plena de significagéo e identidade cultural.

3. Anadlise do repertorio recomendado
3.1 Situando o RCNEI/MEC

As décadas de 80/90 no Brasil foram marcadas, no campo educacional, por intensa
mobilizagdo em torno da construgdo de uma nova lei de diretrizes e bases. Embora o
desfecho ndo tenha sido exatamente o esperado, visto que o projeto vindo da Camara
Federal, que traduzia melhor o pensamento de amplos setores organizados, foi sepultado no
Senado, dando espacgo para o substitutivo do Senador Darcy Ribeiro, é inegavel que alguns
avancgos aconteceram. Para muitos observadores, um deles foi justamente o da legislacdo
sobre Educacdo Infantil: pela primeira vez, a educacdo da crianga pequena era vista como
parte da educac&o bésica, saindo da Orbita exclusiva da assisténcia social.

Por conseguinte, era necessario que, aos moldes dos Parémetros Curriculares
Nacionais para 0 Ensino Fundamental, fossem também elaborados materiais semelhantes
voltados para a Educacdo Infantil. Como atesta o proprio Ministério da Educacdo e do
Desporto (MEC) na apresentacdo deste material, este tem como objetivo auxiliar o
professor “narealizagdo de seu trabalho diario junto &s criancas pequenas”.



Trés volumes compdem o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil.
O primeiro, intitulado “Introducéo”, traz reflexdes sobre creches e pré-escolas brasileiras,
infancia, educagdo e profissionalizacdo, aém do referencia tedrico que sustenta a obra.
Neste volume € também exposta a estrutura da colec&o, que se orienta sobre dois eixos de
objetivos gerais. Formag&o pessoal e socia e Conhecimento do mundo.

O segundo volume intitula-se, portanto, “Formacdo pessoa e socia” e trata dos
processos de construcéo da identidade e autonomia das criangas.

O terceiro volume, intitulado “Conhecimento de Mundo” traz seis documentos,
cada qual relacionado aos sub-eixos de trabalho: Movimento, MUsica, Artes visuais,
Linguagem oral e escrita, Natureza e sociedade e Matematica.

Segundo a Secretaria de Educacdo Fundamenta/MEC, esta colecdo deve ser
compreendida como uma ferramenta de estimulo areflexdo, e ndo como um roteiro a ser
seguido cegamente. Entretanto, penso que devido a ainda incipiente producdo sobre
Educacdo Infantil no Brasil (se comparada com a literatura sobre os demais niveis de
ensino), dificilmente ela deixara de ser vistacomo tal.

No que diz respeito amusica (paginas 43 a 81), minha area especifica, posso afirmar
gue ela se configura num bom material, comegando com uma ligeira reflexdo sobre as
praticas recentes desta linguagem na escola e, posteriormente, oferecendo propostas mais
condizentes com 0 que a pesguisa ha area vem produzindo, as quais, em minha experiéncia
com a educacdo musical naescolaregular, javinhatestando e aprovando.

3.2 A Sugestdo de discografiado RCNEI/MEC

O 3° volume do Referencial Curricular Nacional para a Educacdo Infantil (RCNEI)
traz, em sua pagina 79, uma lista intitulada “ Sugest@es de obras musicais e discografia’. Ha
nesta a indicagdo de 55 titulos, a grande maioria disponivel em CD.

Esta lista forma, a meu ver, um rico conjunto que pode, certamente, levar a uma
ampliacdo das referéncias musicais da crianga, desde que trabalhado com seriedade. Seja
em qual for o género, todas as obras aqui incluidas primam pela qualidade musical, pelo
rigor técnico e, principa mente, pela adequagdo ao universo infantil, isto € promovem aboa
mUsica sem buscar a erotizag&o precoce nem 0 consumismo inveterado.

Teria apenas algumas retificacdes a fazer. Mesmo levando em conta que toda lista,
por sua natureza, € provisoria e incompleta, penso que a obra de Bia Bedran, conhecida
compositora e professora de musica, ndo poderiater sido esquecida, 0 mesmo acontecendo
com o trabalho de Rubinho do Vale dedicado acrianca. A primeira, originéria da cidade de
Niteroi, comegou com o memoravel “Bloco da Palhoca’, grupo famoso na década de 80 no
Rio de Janeiro que fazia um trabalho importantissimo de resgate da cultura popular, com
espetéculos musicais para a “crianca cantar e brincar”, como diziam seus cartazes. Depois,
em carreira solo, Bia Bedran langou os excelentes trabalhos “Angelus’, “Quintal”, “Bia
canta e conta” e “A caixa de musica de Bia’, Protagonizou, também, o programa infantil
“Canta conto”, veiculado pela TV Educativa por varios anos. Seu trabalho prima pela
qualidade musical, com arranjos diversificados, fazendo com que as criangas passeiem pelo
Brasil através de toadas, xotes, sambas, rocks. Tudo isso com letras inteligentes e
estimulantes, total mente adequadas ao universo infantil.

Rubinho do Vale, por suavez, é o autor do notavel “Ser crianca’, langado em vinil
ha alguns anos, mas ja disponivel em CD. Mais recentemente, lancou um trabaho



aternativo (livro e fita cassete) com o também excelente Francisco Marques (o Chico dos
bonecos), chamado “Enrola bola’. O trabalho de Rubinho do Vale traz toda a riqueza do
folclore do Vale do Jequitinhonha (MG), mesclado com belas composi¢cdes e arranjos
proprios.
Por fim, penso que teria sido importante recomendar o memoravel trabalho de
Braguinha e da Ra&dio MEC, que encantou criangas de vérias geracbes com sua Colegdo
Carroussel, aguela dos disquinhos coloridos. Recentemente, a Gravadora Continental,
numa homenagem aBraguinha, relangou em CD alguns daquel es titul os, rebatizados como
Colecdo Era Uma Vez. Trata-se de um materia histérico, de grande qualidade musical, e
gue continua despertando o interesse das criangas que o ouvem.
Para melhor analisar esta lista, poder-se-ia dividi-la em trés grupos (ainda que se
compreenda que divisdes serdo sempre esquematicas e, por isso mesmo, reducionistas):
musica erudita, musica popular e musica regional. Obviamente, alguns autores passeiam por
entre essas divisdes como é o caso de Edu Lobo que transita entre o popular e o erudito,
assim como Anténio Nobrega entre o folclorico e o popular. Ainda assim, consciente destas
dificuldades, estabelecerei estes pardmetros com o objetivo de dar um sentido de unidade a
andlise.
No campo da musica erudita foram indicadas obras instrumentais, algumas de
carater descritivo (“Cléssicos Divertidos’) e outras com temaética relacionada diretamente a
crianca (“Album das Criangas’ de Tchaikowsky e*For children” de Béla Bartok).
No campo da musica popular estar4 a grande parte da discografia sugerida. Ha
trabalhos de compositores populares consagrados (“Saltimbancos’ de Chico Buarque e
“Casa de Brinquedos “ de Toquinho) e de outros menos conhecidos, mas igual mente ricos
(“Meu pé, meu querido p€” de Hélio Ziskind e “Quero passear” do Grupo Rumo).
O outro grupo de obras é, sem davida, o mais dificil de ser classificado devido asua
abrangéncia: chamei de musica regional na falta de melhor termo. Neste grupo estariam
obras de carater antropoldgico (“Bororo vive” com cantos dos indios Bororo), coletneas de
cancdes folcloricas (“Brincando de roda’ de Solange Maria e “Dois a dois’ do Grupo
Rodapido) e obras que mesclam temas de dominio publico com composic¢des e arranjos
proprios (“Madeira que cupim ndo réi” de Anténio Nébrega e “Monjolear” de Dércio e
Doroty Marques) .
Neste trabalho, optei por analisar as obras que tocavam mais de perto o tema de
nosso estudo - a brincadeira. Sendo assim, escolhi cinco titulos que tratam diretamente de
brincadeiras musicais. Sdo eles:
1) “Brincando deroda’. Solange Maria e Coral Infantil, Selo Eldorado, 1984.
2) “Brincadeiras de roda, estorias e cangdes de ninar”. Solange Maria e Antonio
Carlos Nobrega, Selo Eldorado, 1983.

3) “Dois a Dois’. Grupo Rodapido, Colecdo Palavra Cantada, Eldorado
Distribuidora, 1997.

4) “Cangdes de Brincar”. Sandra Peres e Paulo Tatit, Colecdo Palavra Cantada,
Velas, 1996.

5) “Villa-Lobos para criangas’. Coro Infantil do Teatro Municipal do Rio de Janeiro
e Quinteto Villa-Lobos, Acervo Funarte, Fundac&o Ital Cultural, 1998 ( gravacdo
origina em 1987).



Passarel, em seguida, a analisé-los em separado.

3.3 Anadlise das obras musicais selecionadas
“Brincando deroda’ - Solange Mariae Cora Infantil

Este primeiro titulo tem origem no livro homénimo de iris Costa Novaes, reeditado
pela Livraria Agir Editor em 1983. N&o esta disponivel a data da primeira edi¢do; no
entanto, observando as referéncias sobre os informantes contidas no livro, posso julgar que
teriasido no inicio da década de 60 (as referéncias variavam de 1952 a 1960).

Este livro € uma compilagéo de brincadeiras de roda comuns no municipio do Rio
de Janeiro e em outros estados, naquele periodo. Ha uma pequenaintroducgdo intitulada “ O
brinquedo de roda e seu valor na educagdo da crianca’ e, em seguida, a apresentacdo de
cerca de 150 brinquedos de roda. A apresentacdo consta da partitura musical e da poesia;
logo abaixo, dois tipos de informacdo: “formagdo” (roda, fileira, roda de pares) e “maneira
de brincar” (regras do brinquedo). Trata-se de um livro muito rico, precioso especial mente
para professores e profissionais que lidam com a crianca.

O CD propriamente dito da vida ao livro, isto €, trata-se dainterpretacdo de cangdes
retiradas do livro, mantendo, inclusive, as informacfes sobre formac&o e maneira de brincar
no encarte. No encarte também esta incluido o texto daintrodugéo do livro, citada acima.

Foram selecionadas 22 cangdes, organizadas em 12 faixas, entre elas: “Bela pastord’,
“Formiguinha da roca’, “Olha 0 macaco na roda’. Todas sdo composi¢des de dominio
publico, isto € ndo se tem mais a referéncia de autores, passando a serem consideradas
musicas folcldricas.

Os arranjos ficaram a cargo de Anténio Madureira, musico pernambucano de
notédvel bagagem, que foi membro do “Quinteto Armoria”, conjunto ligado a Ariano
Suassuna e sua batalha pela valorizac&o das raizes regionais. S8o arranjos de extremo bom
gosto, utilizando os seguintes instrumentos: violdo, viola, bandolim, banjo, flauta,
bombardino, acordeodn, violoncelo, bateria e percussdo. O solo vocal é de Solange Maria,
acompanhada por coro infantil formado por nove meninas.

S80 melodias simples, proprias ao canto por parte das criangas. A maior parte delas
€ binéria (compasso de dois tempos) e em tom maior, o que lhes da alegria e movimento
(como “Naloja do Mestre André”). Outras sdo melancdlicas, em compasso ternério (como
valsinhas) e trazem muito lirismo (como em “Constanga’). O ritmo é variado, assim como
variadas sdo as brincadeiras originais.

Este trabalho remete a uma concepgdo de brincadeira em gque o contexto social é
preponderante. Os adultos agem como transmissores de uma cultura e as criangas, ao
brincarem, perpetuam essa tradi¢do. Penso se tratar de um exemplo de resgate da identidade
cultural brasileira, através de um passeio pelas brincadeiras infantis. Sem duavida, é
altamente recomendavel aos profissionais da Educagdo Infantil.



“Brincadeiras de roda, estorias e cangdes de ninar” - Solange Mariae Coral Infantil

Este titulo tem muitas semelhancas com o anterior, além da mais Gbvia que é a
presenca da mesma solista, Solange Maria. E um trabalho que também tem origem num
material literério; desta vez, a fonte € o livro “Folclore Musicado da Bahia’, de autoria de
Ester Pedreira de Cerqueira, lancado em 1978. Segundo atesta o encarte do CD, um
sobrinho da autora, quase centendria, levou o material a gravadora que pbde aproveitar
apenas 20 pecas das mais de 50 registradas.

Este CD, ao contrario do anterior que continha exclusivamente bringuedos de roda,
contém, além dos brinquedos de roda (como por exemplo, “A viuvinha’ e “Reguingd”),
cancdes (“Flor de Maravilha’) e histérias (“Estoria da coca’ e “Estoria da figueird’), todas
de dominio publico. Séo, ao todo, 12 faixas do mais puro folclore nordestino.

Os arranjos, assim como os do titulo anterior, ficaram a cargo de Anténio
Madureira, ja citado. Os solos vocais sao de Solange Maria e Anténio Nobrega (este, autor
de outros trabalhos também indicados pelo RCNEI/MEC, mas que ndo serdo analisados
aqui por ndo pertencerem ao recorte estabelecido). Ha também a participacdo de um coro
infantil. A narracdo das historias é feita por Elba Ramalho, ainda pouco conhecida na época,
mas famosa como cantora popular atualmente. Sua narragdo, com acentuado sotague
nordestino, traz uma “marca fortissima de autenticidade”, conforme o coordenador do
projeto, Aluisio Falcdo, atesta no encarte.

Os instrumentos utilizados séo viol&o, viola, rabeca, bandolim, flauta, violoncelo e
percussdo. A presenca da rabeca, prima-pobre do violino, acentua o carater nordestino do
instrumental.

As melodias sdo um pouco mais complexas que as anteriores, mas também de facil
assimilagdo por parte do publico infantil. As letras das cancfes, em grande parte, giram em
torno de casamentos e amores. O ritmo é cadenciado, com frequéncia de acentos
tipicamente nordestinos.

Os brinquedos aqui registrados denotam o carédter da oralidade, marcante no fato
folclorico. Na referéncia afaixa “Maria Madeira” esta escrito: “brinquedo muito antigo e
muito comum na Bahia, ensinado por minha mae” . Em outra, “Anda a roda porgue eu
guero me casar”, 1é-se: “roda cantada pela ama que me criou”.

Trata-se de um material rico, tanto para a crianga nordestina, no sentido de perpetuar
tradi¢des, quanto para as demais, com o objetivo de ampliar-lhes seu universo cultural.

“Doisadois’ - Grupo Rodapido

O Grupo Rodapido € formado por Miguel Queiroz e Eugénio Tadeu, ambos de
Minas Gerais. As raizes mineiras, por conseguinte, estdo presentes neste trabalho de forma
inequivoca. Segundo o encarte que acompanha o CD, o grupo faz trabalhos cénico-
musicais dedicados & criangas’ desde 1982, de onde surgiram as faixas nele contidas.

S8o 16 faixas contendo cangdes folcloricas (“ Arre, burrinho”), brincadeiras de roda
(“Bambalal&o”, “Roda-pido”), parlendas (“Por aqui passou um rato”), cangdes populares
(“As mariposas’, “A noite no castelo”) e historias (“Uma de gato, outra de rato”).



Interpretam cangdes de dominio publico e de autores conhecidos como Gonzaguinha e
Adoniram Barbosa. Algumas faixas sdo releituras de obras contidas nos CDs analisados
anteriormente (“Puxa o boi” e“Zabelinha’).

Os arranjos sdo de autoria da propria dupla e sdo eles também os cantores e
instrumentistas. Os instrumentos utilizados sdo viol&o, flauta e percussdo. Possivelmente
devido a simplicidade do instrumental, os arranjos sdo menos elaborados que os dos
trabalhos anteriormente citados. O fio condutor € mesmo a voz, sendo o papel dos
instrumentos o de acompanhantes discretos. Ha um belo trabalho vocal, variando entre
polifonias, canones, palavras faladas. Apenas uma faixa é instrumental (“Fiz a cama na
varanda’) e seu arranjo € um pouco mais trabalhado. A simplicidade, no entanto, néo é
defeito; pelo contrério, elareforca a singel eza e a atmosfera das cangdes escol hidas.

O trabalho ritmico é acentuado neste trabalho, o que fica evidenciado nos trechos
falados e nas parlendas. A percussdo é equilibrada, dando o clima necessario. Sdo melodias
curtas e faceis de serem aprendidas pelas criangas.

Pelo CD pode-se ter umaidéia do espetéculo produzido pelo Grupo Rodapiéo, que,
certamente, promove o ambiente lGdico através das brincadeiras musicais. E também
inequivoca uma certa “mineiridade”: ndo sO pelas melodias e poesias tradicionais, mas
também pela propria interpretacdo discreta e sensivel. Este sentimento permeia todo o
trabalho e é facilmente perceptivel pois, como diria Drummond, “Minas é um estado de
espirito”.

Da mesma forma que os trabal hos anteriores, atua no sentido de valorizar tradicoes
e ampliar o universo cultural da crianca.

“Cangdes de Brincar “ - Sandra Peres e Paulo Tatit

Este CD traz no subtitulo algumas indicagdes: “ 15 cancfes inéditas’. Produzido por
Sandra Peres e Paulo Tatit, é isso que ele contém. Anteriormente, a dupla havia lancado
“Cangdes de ninar”, uma producdo independente. Alcangou surpreendente sucesso e
conseguiu espaco até na grande imprensa que, tradicionalmente, so trata de CDs langados
por gravadoras comerciais. O sucesso trouxe visibilidade e o Selo Velas ( de propriedade de
musicos como Ivan Lins e Vitor Martins) passou a distribuir o produto. A partir dai, surgiu
a Colecdo Palavra Cantada, que teve como 2 langamento justamente esse “Cangdes de
Brincar”.

Ao contrério dos CD’ s ja analisados, este ndo parte de um repertorio tradicional. As
musicas deste sdo de autoria dos produtores ja citados. Ha variagdes nas parcerias. algumas
faixas foram compostas por ambos, outras com parceiros como Arnaldo Antunes, Luiz
Tatit e Edith Derdyk. Trata-se, sem divida, de membros de uma certa vanguarda paulistana,
gue ficou conhecida com os Grupos Rumo e Tités, na década de 80.

Este cardter de vanguarda pode ser percebido em todo o trabalho. Os arranjos séo
extremamente variados, com a utilizac&o de instrumentos acusticos (viol&o, piano, flauta) e
eletrénicos (baixo, guitarra, teclados), além de uma percussdo muito diversificada (pandeiro,
triangul o, zabumba, reco-reco, pratos, talheres).

As cancles tém melodias & vezes inusitadas, que rompem com o padrdo vigente
imposto pela indUstria cultural. As interpretagfes ficam a cargo dos autores e de um coro
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infantil denominado “Das Primas’ que vem a ser formado pelas filhas e sobrinhas dos
musicos envolvidos, o que daum carater intimo ao trabal ho.

Em relagdo a brincadeira propriamente dita, este trabalho ndo guarda muitas
semel hangas com os anteriores. Talvez, um ponto comum seria o da forma de cantar como
se estivessem falando, semelhante aparlenda. A faixa “Ora, bolas” € um exemplo de uma
parlenda ndo folcldrica, umavez que a autoria é de Paulo Tatit e Edith Derdyk.

Oi, oi oi

Olha agquela bola

A bola pula bem no pé

No pé do menino

Quem é esse menino?  (Esse menino € meu vizinho)

Onde ele mora? (Mora la naquela casa)
Onde esta a casa? (Acasatanarua)
Onde esta arua? (Ta dentro da cidade)
Ondeestdacidade? (Tadolado dafloresta)
Onde é afloresta? (A floresta € no Brasil)

Onde esta o Brasil?

Tana América do Sul

No continente americano
Cercado de oceano

E dasterras mais distantes
Detodo o planeta

E como é o planeta? (O planeta € uma bola que rebola lIa no céu)

Além desta parlenda em linguagem contemporanea, o restante do trabalho difere
bastante dos CDs anteriores por ndo estar no contexto das brincadeiras tradicionais. A
brincadeira aqui, esta mais no sentido da ludicidade inerente a musica: sdo cangdes
divertidas, que estimulam a criacdo de imagens e simbolos. O CD anterior dos autores
chamava-se “ Cancdes de Ninar” e eraformado por acalantos e can¢Bes mais intimistas que
giravam em torno de temas como sonho, sono, medo de escuro. Este outro explora mais o
movimento: sdo cancBes mais animadas, alegres, com poesias rel acionadas aos momentos
em que a crianca estd brincando (“Aniversario”, “Pipoca’).

Nesse sentido, poderia afirmar que este trabalho oferece acrianga oportunidades de
usar sua inventividade, ouvir recursos sonoros inusitados e, assim, ampliar suas referéncias
musicais, fugindo da mesmice que grassa nas producdes comerciais.

“Villa-Lobos para criangas” - Coro Infantil do Teatro Municipal/RJ
Este trabalho, sem duvida, pode figurar entre as obras-primas dedicadas ainfancia

brasileira. Primeiramente foi langado em vinil, no ano de 1987, pela Fundagéo Nacional da
Arte (FUNARTE). Mais tarde, com a extingdo da FUNARTE durante o Governo Collor e
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seu calvario para as artes brasileiras, este disco, que estava esgotado, tornou-se uma
raridade. Em 1998, através da Lei de Incentivo aCultura, o Instituto Itad Cultural promoveu
o relancamento em CD de um conjunto de obras de musica brasileira, entre as quais este
trabal ho, formando uma colegdo denominada Acervo FUNARTE.

Villa-Lobos recolheu e registrou inlmeras cangdes em suas viagens pelo interior do
Brasil e as utilizou como matrizes de muitas de suas obras. Entre elas, 0 “ Guia Pratico”, que
se constituia em uma coletdnea de musicas folcléricas didaticamente organizadas e
arranjadas para uso na Educacdo Musical. Desta coletanea se originaram as 33 faixas que
compdem este CD, grande parte das quais, brinquedos de roda: “Carneirinho, Carneirdo”,
“BelaPastora’, “Pai Francisco”, entre outras.

A interpretacdo ficou a cargo do Coro Infantil do Teatro Municipa do Rio de
Janeiro, sob regéncia de Elza Lakschevitz e acompanhado pelo Quinteto de Sopros Villa-
Lobos e pela pianista Inés Rufino. Metade das can¢des , no entanto, sdo cantadas “a
capela’, isto &, apenas com as vozes infantis, sem nenhum tipo de acompanhamento.

Quanto a0 material musical, fica dificil fugir do 6bvio ao confirmar que é de
excelente qualidade, visto que ja passou pela selecdo rigorosa do proprio Villa-Lobos.
Talvez, para melhor esclarecimento daqueles que ndo o ouviram, poderia afirmar que sao
pecas de mel odias interessantes e ricas, com muito lirismo e graga, perfeitamente adequadas
para a crianca. Posso testemunhar isso pois, quando professora de pré-escola, utilizava este
material constantemente, 0 que sempre despertou entusiasmo nas criangas.

O que difere este trabalho dos anteriores que tratam da mesma tematica - masica
folclérica - é justamente o tratamento musical recebido. Os arranjos instrumentais foram
feitos por Guerra Peixe e 0s vocais, pelo proprio Villa-Lobos. Sendo assim, tratam-se de
arranjos de excelente qualidade, que despertam no ouvinte o interesse em ouvir cada vez
mais, a fim de perceber-lhes os detalhes. Para as criangas das classes populares, poder ouvir
o didlogo promovido pelos sopros (flauta, oboé, clarineta, fagote e trompa) € fato inusitado,
freguentemente so disponivel & criancas da elite.

Outro dado enriquecedor é o fato das cangfes serem cantadas por criangas, 0 que
Ilhes confere um caréter ainda mais verdadeiro. E sdo criancas com vozes preparadas,
disciplinadas, acostumadas ao canto coral, com um excelente desempenho. Muitas vezes, a
crianca ndo habituada a tais execugdes, inicialmente estranha e até acha graca; com o
tempo, porém, ela passa a perceber as nuances de interpretagdo, as varias vozes, e passa a
admirar e a querer cantar assim também. V&rias criangas passam a se interessar por canto
coral apartir de trabalhos como esse.

Nesse sentido, penso que este trabalho, além da riqueza do material folclérico nele
contido, tem a grande qualidade de oferecer a crianga 0 contato com interpretacdes e
arranjos magistrais o que, sem duvida, torna-se um balsamo em meio a tantas produgdes
banais que aindustria fonografica brasileira vem despejando nos ouvidos infantis.

Conclusdo

O objetivo deste trabalho foi rastrear as indicagbes presentes no material
recomendado pelo RCNEI/MEC para a Educacgéo Infantil, dentro do sub-eixo Musica, no
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tocante ao brincar. Partindo do material selecionado - os cinco CD’s que tratavam de
brincadeiras - pude perceber que a énfase estava postano ambito da brincadeiratradicional.

Esta destaque dado & brincadeiras musicais oriundas da cultura popular, em
especial ao brinquedo de roda e a parlenda, reflete uma preocupacdo com a formacéo de
uma identidade cultural nacional. Também deixa clara uma concepcéo de educacdo que
percebe arelevancia do contexto social no desenvolvimento da crianca.

Sinto-me particularmente feliz ao constatar que todo o material recomendado, e ndo
s6 o do recorte analisado, € de 6tima qualidade. MUsica popular, folclérica, erudita, sgja
qual for o género: o importante € que tenham qualidade e respeitem a crianga no seu
desenvolvimento.

Vivemos um periodo grave em nossa sociedade. A nossa volta, vemos uma
avalanche de produtos musicais de péssima qualidade que promovem a erotizagdo precoce,
incentivam o consumismo, deseducam. Muitos desses produtos acancam altos niveis de
vendagem, sendo veiculados por toda a parte, infelizmente até mesmo nas escolas. Sendo
assim, € reconfortante verificar que no material oficial do MEC, ndo se encontra nenhuma
mencao a eles. Pelo menos aqui, ndo se confunde sucesso comercial com qualidade estética,
confusdo esta comum nas falas de pais e professores.

No entanto, € preocupante o fato de que o RCNEI/MEC esteja sendo aproveitado
ndo como um dos possiveis parametros, mas sim como um receitudrio; percebe-se em
algumas creches e pré-escolas uma leitura rasteira deste material, procurando-se logo as
indicagbes de atividades, sem guardar a mesma preocupagdo com 0s conceitos. No caso
especifico da linguagem musical, tenho percebido este equivoco: a instituicdo adquire os
CDs indicados e julga que o trabalho com musica esta pronto. A questdo da formagdo dos
profissionais envolvidos, a compreensdo do desenvolvimento musical da crianga, a quest&o
da formac&o do ouvinte, tudo isto fica esquecido. E num passe de mégica, com a simples
aquisicdo de alguns titulos, resolve-se todas as questdes. E preciso que se reafirme que para
o0 desenvolvimento de um trabalho tal como esta proposto no proprio RCNEI/MEC, assim
como em outras obras voltadas para a educagdo da crianca peguena, muito ainda precisa ser
feito, principalmente em relacdo aformagdo musical dos professores, junto aos cursos de
Pedagogia.

Sendo assim, espero que este trabalho possa ser Gtil aos profissionais da Educagéo
Infantil; que eles possam se debrucar sobre este material e muitos outros, a fim de retirar
deles elementos que os permitam construir suas préticas docentes em musica sobre bases
de qualidade erespeito acrianca.
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